Hladanie pricin uspeSnosti Gréckych pasii v Opere SND
(Grécke pasie v Opere SND v sezéne 1969/1970)

Bohuslav Martinti: GRECKE PASIE

(orig. The Greek Passion)

Hudobna drama v Styroch dejstvach.

Libreto Bohuslav Martini podl'a romanu Nikosa Kazantzakisa, preklad z ¢eského jazyka Jela
Kréméry, dirigent Viktor Malek, rézia Miroslav Fischer, scénografia Pavol Maria Gabor,
kostymy Ludmila Purkynova, zbormajstri Ondrej Lenard a Peter Hradil.

Premiéra v slovenskom jazyku 9. novembra 1969 — Divadlo Pavla Orszagha Hviezdoslava,®

posledné predstavenie 6. marca 1974, spolu 25 predstaveni.

V case premiéry Gréckych pasii v Opere SND malo bratislavské operné publikum
s opernou tvorbou Bohuslava Martint len minimalne skasenosti. V roku 1959 tu host'ovalo
prazské Narodné divadlo so skladatelovou Mirandolinou (podl'a Carla Goldoniho) a v sezéne
1962/1963 sa dostal na program bratislavského divadla dvojtitul z kratkych opier moravského
skladatela — Zenba (na zaklade divadelnej hry Nikolaja Vasilievica Gogola, ktora
skomponoval vroku 1952) aVeselohra na moste (1935, podla jednoaktovky Vaclava
Klimenta Klicperu). Inscendcia napriek komedidlnemu Zanru dosiahla len deviét predstaveni
audrzala sa na repertoari cez dva mesiace. V Bratislave sme mohli vidiet' Grécke pasie uz
v roku 1965 pri hostovani Janackovej opery z Brna v rézii Oskara Linharta a v hudobnom
naStudovani Frantiska Jileka.

Roman znameho spisovatel'a Nikosa Kazantzakisa Kristus znova ukrizovany (1950 vo
Svédcine, 1954 v anglictine, slovensky preklad vysiel v roku 1965) sa pod nazvom Ten, ktory
musi zomriet dostal na filmové platno v roku 1957 vd’aka l'avicovému americkému rezisérovi
Julesovi Dassinovi ajeho manzelke, gréckej herecke a neskor politicke Meline Mercouri.
Nikos Kazantzakis sa vsak preslavil najmi ako autor romanu Grék Zorba, ktory zaujal aj
Ceského skladatela povodom z Moravy. Zatial' ¢o Zorba je dnes popularny najmi vdaka
muzikalovému spracovaniu (1968, film 1964), opera Bohuslava Martinli s nazvom Grécke
pasie je znama len uzSiemu kruhu hudobno-divadelnych zaujemcov. Pocas tvorby libreta
(1954 — 1959) skladatel'ovi radil v pociatocnej faze aj sim autor romanu. Martint stal pred

dilemou ako vySe Styristostranovy roman s mnozstvom epizdd a dialégov 1 vnutornych

1V aprili 1969 sa zagala najrozsiahlejsia prestavba historickej budovy SND, operny stbor hraval v priestoroch
¢inohry — v Divadle P. O. Hviezdoslava a inde.



monoldgov, tvrdo realistickych i mystickych vyjavov, premenit’ na divadelny tvar. Podarilo sa
mu vtesnat komplikovany pribeh do Styroch dejstiev a Sestndstich obrazov, ¢i skor scén,
pretoze nie vzdy medzi obrazmi nasleduje zmena miesta deja alebo ¢asovy posun. Ide skor
0 posuvanie pribehu prichodom d’alSich postav.

Pri dramaturgickom vybere v Bratislave? pravdepodobne rozhodoval okrem samotnych
kvalit predlohy aj spolocensky kontext v dobe pripravy a realizacie inscenécie. Premiéra sa
sice konala vySe roka po okupacii Ceskoslovenska (august 1968), ale este pred nastupom
normalizacie. Nazerajuc na operny repertoar tych Cias, Grécke pasie nasledovali po dvoch
inscendcidch z predchadzajtcich sezon, v ktorych sa akcentovali na jednej strane myslienky
humanizmu, na druhej strane ttlaku, manipulacie, arogancie moci a 'udskej hluposti (mame
na mysli operu Konzul Giana Carla Menottiho, premiéra 2. 7. 1966 a Cisdrove nové saty*
Juraja Benesa, premiéra 29. 3. 1969) a pred provoka¢nou inscenaciou Beethovenovho Fidelia
(14. 3. 1970) s filozofujucimi textami Dominika Tatarku, ktoré nahradzovali povodné naivné
prozaické dialogy spajajice jednotlivé hudobné ¢isla. Politickej vrchnosti mohlo vyhovovat’,
ze Grécke pasie si dielom so silnym socidlnym etosom a kritikou (aj ked’ len falo$ného)
krestanstva, reprezentovaného kiiazom Grigorisom. Treba ocenit, Ze v obdobi od konca
patdesiatych rokov nielen c¢inoherna dramaturgia mimoriadne pohotovo uviedla v SND
Diirrenmattove ¢i Millerove hry, ale aj Opera SND naStudovala Brittenov Sen noci
svitojanskej (1962) len dva roky po svetovej premiére tejto opery a bratislavskd premiéra
Gréckych pasii sa konala len osem rokov po ziiri$skej svetovej premiére tohto nie prili§ ¢asto
hraného diela. V Cesko-Slovensku mali Grécke pasie premiéru vroku 1962 v Brne av
prazskom Narodnom divadle v roku 1967. V Zirichu i v Bratislave sa uvadzala druha,
skladatel'om podstatne upravena verzia opery, kym originalna (prva) verzia diela sa po prvy
raz dostala na operné javisko az v roku 1999 na festivale v Bregenzi.

Bratislavska inscenacia Gréckych pasii sa uskutoCnila pocas rekonStrukcie budovy SND
na javisku Divadla Pavla Orszagha Hviezdoslava, po jej ukonceni sa eSte od septembra 1973
preniesla do obnovenej budovy (dnes znama ako historicka budova SND), v ktorej potom
hrévali subory opery a baletu. Za ten Cas sa uskutocnilo dvadsatpit’ predstaveni, o je
uctyhodny pocet vzhl'adom na to, Ze ide o operu zo zaciatku druhej polovice minulého
storo¢ia. Vyplyva to z porovnania s po¢tom predstaveni inscenacii zo sezony 1968/1969, ale
aj sviacerymi titulmi uvadzanymi v Sest'desiatych rokoch. Podl'a nds to vSak nesuvisi s

chvalenou umeleckou troviiou inscenacie. Skor sa da predpokladat’, Ze na potencidlnych

2 Thto funkciu zastaval od svojho nastupu do SND (1. 1. 1966) rezisér Branislav Kriska.
¥ BeneSova jednodejstvova opera sa uvadzala spolu s cyklom piesni Leosa Janacka Zdpisnik strateného.



divakov zapdsobil aj ndzov diela evokujuci nabozensku problematiku v ¢asoch, ked’ v zavere
obrodného procesu krestanstvo v CSSR este zazivalo svoju renesanciu. Grécke pasie boli
jednym z poslednych ,,vykrikov* slobody, ku ktorej v ramci svojich moznosti a Vv inak
tradi¢nej dramaturgii predsa len smerovala aj Opera SND. Zarovein bolo st'astim, ze politicka
vrchnost’ nepokladala operny zaner za ideologicky natolko nebezpecny ako v pripade
¢inoherného divadla. Prezentovanie diela, v ktorom sa to hemzi nabozenskymi symbolmi
a odkazmi na pravé krestanstvo, jej priliS§ nevyhovovalo, ale zrejme to vyvazil socialno-
kriticky aspekt diela.

Po hudobnej stranke su Grécke pasie pre posluchéca ovel’a prijatel'nejSie nez skladatel'ova
parizska tvoriva faza, aj vd’aka vyuzivaniu krestanskych chorédlov, na ¢o upozornila Terézia
ze dielo sa na repertoari Oopery SND udrzi pomerne dlho. Podobne aj Jaroslav Blaho si
zaprorokoval, Ze ,,opera SND vyprodukovala novy bestseller,® ¢o sa aj &iastoéne potvrdilo.
Z odborne hudobného hladiska ide v skladatel'ovom rukopise o mie$anie roznych hudobnych
vplyvov, okrem iného gréckeho folkloru (v svadobnej scéne) a ortodoxnej liturgie (najma
Vv zborovych vyjavoch). Je pozoruhodné, Zze napriek dlhoro¢nej skladatelovej emigracii je
Ceska, respektive moravska melodika pritomna na viacerych miestach partitiry, podfarbujic
najma svetské vyjavy (avod stretnutia Manolia s Katarinou a pod.).

Pribeh Kazantzakisovho romanu i opery Bohuslava Martinti sa odohrava v gréckej dedine
Lykovrisi v ¢asoch tureckej nadvlady. V priprave na velkono¢né slavnosti predstavenstvo
obce vyberie z ob&anov tych, ktori budi hrat’ hlavné postavy vo velkono&nych pasiach. Uloha
Krista pripadne jednoduchému pastierovi Manoliovi, Maria Magdaléna miestnej prostitatke,
vdove Katarine. Manoliovi priatelia Yannakos, Michelis a Konstandis si rozdelia ulohy
apoStolov, pricom uloha Judasa pripadne brutdlnemu Panajotisovi. Ked' do obce na cele
s popom Fotisom vtiahne zéastup uteCencov, ktorych vyhnali z ich domova Turci, ukdze sa
,prava krestanska viera mocnych®: popa Grigorisa, a boha¢ov Ladasa a Patriarcheasa, Pre
nich je majetok viac nez pomoc bliznym. Len ti, ¢o maju hrat Krista a jeho apoStolov
zbedacenym krajanom nezistne pomahaju. Manolios sa natol’ko vciti do postavy Krista, ze
svoju tizbu za vdovou Katarinou povazuje za hriesnu (prva scéna tretieho dejstva), zriekne sa
aj snubenice Lenio (v prospech pastiera Nikoliosa) a spolu s troma priateI'mi v ulohach jeho

apoStolov brani spravodlivost’, Ziada mordlnu obrodu dediny apddu pre hladujicich

* Pozri URSINYOVA, Terézia. Brilantna inscenacia hudobnej dramy. In Vecernik, 1969, roc. 14, &. 265 (14.
11),s. 7.
® BLAHO, Jaroslav. Doping pre stibor. In Film a divadlo, 1970, ro¢. 14, €. 2, s. 26.



utecencov. Manoliov postoj ovplyvni aj Katarinu, ktorej telesna vasen sa zmeni na duchovn
lasku a snahu pomoct’ mu v jeho poslani konat’ dobro. Buri¢sky pastier sa stal pre bohatych
nepohodlny, preto ho vyobcovali z cirkvi a napokon ho zabil Panajotis alias Judas, byvaly
napadnik Katariny. Vyhnanci st nuteni opustit’ dedinu a hl'adat’ spasu inde. Zlo opét’ raz
vyhralo.

Velky zéstoj zohrava Vv diele kontrast medzi pravym krestanom, popom utecencov
Fotisom a miestnym popom Grigorisom, ktory hlasa krestanské hodnoty, ale sa nimi neriadi.
V romane su silne vyhranené protipoly lakomych bohacov a nabozensky i socialny idealizmus
Manolia a jeho priatel'ov, kym masa dedincanov je manipulovatel'na a nepredvidatel'na.

Libreto opery predstavuje oproti romdnu zna¢nu redukciu. Ma predovSetkym rovinu
socialnu arovinu ideovo-hodnotovu, zatial ¢o dalSie dve roviny (naboZenski a najmi
nacionalnu) Bohuslav Martinti posunul do uzadia. Skladatel’ pribeh ¢asovo nezaradil, takze
Vv texte nenajdeme zmienky o oznacovani Manolia bohatymi za bol'Sevika a agenta Moskvy,
ako je to v roméane. Prave z tohto detailu sa dd usudzovat’, ze l'avicovy spisovatel' pribeh
aktualizoval a posunul ho z poslednych rokov 19. Storo¢ia minimalne o dve desatrocia
dopredu. V porovnani s romanovou predlohou Vv opere chyba vyznamna postava tureckého
agu, vyraznejSie pertraktovanie napitia medzi Turkami a Grékmi, poOsobiva epizoda
s kapitanom, Manoliovo malomocenstvo a zazra¢né vyzdravenie, ako aj vrazda Katariny
situovana v romane uZ do stredu pribehu. Aj ndbozenskym snom-blizneniam Manolia, ktoré
st vromane roztrisené na viacerych miestach, je v opere venovana len jedna scéna.
Vypadnutim postavy tureckého miestodrzitel'a sa oslabila paralela medzi Manoliovym
odsudenim a suidom nad biblickym JezZiSom. Kym u Kazantzakisa v tomto pripade vystupuje
trojica postav aga (Pilat), Grigoris (Kajfas) a Manolios (Kristus), v librete vyznamna postava
tohto trojuholnika (aga alias Pilat) chyba. Isty priestor v snahe zatraktivnit’ pribeh a ozvlastnit’
ho T'udovou hudbou je v opere venovany sobasu pastiera Nikoliosa s byvalou Manoliovou
snubenicou Lenio. Obe hlavné roviny diela, aj ked’ vychadzaju z konkrétnych dejinnych
udalosti Grécka, maji vSel'udsku platnost’. Napétie medzi socialne slabymi a bohatymi bicuje
svet od nepamiti dodnes a boj dobra (I'udskej solidarity, humanity) so zlom (netoleranciou,
nenavistou, sebeckost'ou) je takisto veény. Len v pozadi zostava problém etnicky (turecka
okupacia Grécka), kym téma nabozenska zohrava ulohu inSpiracie k mravnej obrode hrdinov
a ramcuje pribeh.

Na Slovensku vtom c¢ase mohla rezonovat’ prave spominana myslienkova zavaznost
diela, ked’ velké l'udské idealy a nadej na budicnost’ prebudent politickym odmékom zvratil

kruty mocensky zdsah zvonku (august 1968). Grécke pasie patria k tym dielam opernej



literatiry dvadsiateho storocia, ktoré umoziuji rezirovat' ich ako ,,ideové divadlo®. Autor
Vv librete viac uprednostnil dejové zvraty (vratane epizdd akou je smrt’ vyhladovanej zeny
alebo starca kopajticeho si vlastny hrob). Menej Siel po podstate mySlienkovej vypovede a nie
vzdy prenikol hlbSie do charakteru niektorych postav. Tyka sa to najviac Manoliovych
priatelov, s vynimkou Yannakosa. Zrejme to suvisi aj s roznymi zakonitostami literarneho
a divadelného umeleckého utvaru. Vzhladom na istdt vynimocnost opery a mala
informovanost’ o nej Vv §irSej kultirnej verejnosti, recenzenti bratislavskej premiéry venovali
zna¢ny priestor prave samotnému dielu.

Z piatich recenzentov S$tyria privitali zaradenie diela do repertodru opery SND. Iba
Ladislav Cavojsky vo svojom kritickom tsudku oznadil insceniciu za oneskoreny,
argumentujic posunutim premiéry, ktord bola povodne planovana v predchadzajuce;j sezone.’
V sezdéne 1969/1970 zacali rekon$truovat’ historicka budovu SND, atak sa uvazovalo, ze
inscenacia sa uvedie v estradnej sale bratislavského Parku kultary a umenia, ale napokon sa
premiéra uskutocnila v Divadle P. O. Hviezdoslava, kde sa aj hravala. Nahradné priestorové
rozhodnutie Cavojsky oznacil za kompromisné a nie prili§ vyhovujiice rieSenie. Kvalitim
operného diela sa kritik prili§ nevenoval a ststredil sa na rozbor inscena¢ného vysledku.
Jaroslav Blaho sa nerozpakuje hovorit’ o velkom dramaturgickom ¢ine. Grécke pasie poklada
za dielo ,zrozumitel'né, Spekulativne neprekomplikované a jednozna¢ne humanisticky
orientované, v ktorom zaujme ,vyrazova striedmost’ az prostota snibiaca sa s hibkou
myslienky a zrelym, najmi v hudobnej zlozke majstrovskym spracovanim.“’ Dokonca hovori
0 hudbe nadpozemsky vzneSenej, obohacujucej namet o lyricko-meditativnu zlozku. To mu
nebrani v tom, aby pripomenul aj problematické prvky diela, v ktorom sa napriklad jeden
dejovy motiv na dlhsi Cas vytrati z pozornosti autora a nartisa tak plynuli dramatickd liniu
pribehu. Dramaticky konflikt Manolia s mocnymi sa prestiva do psychiky hlavnej postavy
potacajucej sa medzi prirodzenymi pudmi a vytyCenym poslanim ist' (aZz doslovne)
v §Tapajach Krista. Kritik upozorfiuje aj na to, Ze jednotlivé scény su vol'ne radené vedl'a seba
a charaktery niektorych postav nie su hlbSie rozpracované. V tom sa zhoduje s kritickym
Cavojskym. J. Blaho v inej recenzii poznamenava, ze z hudobného hladiska sa v obdobi
avantgardnych tendencii mdze zdat’ dielo tradicionalistické a z hl'adiska divadelného mu

chyba démyselnejsia stavba. Neupiera mu viak vyrazovu silu a humanisticka angaZovanost’. ®

® Pozri CAVOJSKY, Ladislav. Kam s ni. In Divadelni noviny, 1970, ro¢. 13, ¢. 10, s. 7.
! BLAHO, Jaroslav. Grécke pasie v SND. In Hudobny zZivot, 1969, ro¢. 1, ¢. 22, s. 5.
8 BLAHO, Jaroslav. Doping pre stibor, In Film a divadlo, 1970, ro¢. 14, &. 2, s. 26.



Terézia Ursinyova zasa strudnejsie hovori o silnom ndmete a kongenidlnom spracovani.’
Z tychto kritickych sudov by sme podciarkli skuto¢nost’, ze skladatel'ova hudba obohacuje
V podstate kruty pribeh o lyricku vrstvu, dielo ma isti mozaikovitost’ a usti do humanistického
posolstva.

Rézia Miroslava Fischera vychadzala z ,,dvojpdlovosti diela. Rezisérovi sa podarilo
potlacit’ vlastné sklony Kk prilisnej popisnosti. Kladol doraz na symboliku a vSel'udsku platnost’
pribehu, pricom (pokial’ to dielo dovol'ovalo) sa vyhol schematizmu. Viac ako realny pribeh
chapal operu ako podobenstvo o boji dobra so zlom, ktorému ani vitazstvo negativnych
spolocenskych sil neubralo na katarzii. Ako vzdy venoval zna¢ni pozornost’ hereckému
prejavu soélistov a usmernioval ich tak, aby nepodl'ahli navykom prilisnej drobnokresby, ku
ktorej ich zvycajne viedol. Celkovo vysledny tvar pdsobil viac Stylizovane nez naturalisticky.
Mystické pozadie pribehu stavalo niektoré situdcie do nejednoznaénych pozicii. Napriklad
navsteva Manolia u vdovy Katariny bola inscenovana tak, ze nebolo jasné, ¢i ide o realny
alebo len snovy vyjav.

Vzhl'adom na to, Ze libreto predpisuje takmer neustadlu zmenu prostredia jednotlivych scén
(namestie pred kostolom, no¢na scenéria, Yannakosov dom, scéna pri studni, tabor uteCencov
na hore, Manoliov pribytok v horach, Katarinina chyza, cesta k hore a opat’ namestie pred
kostolom), ato bez vyraznych hudobnych predelov, Pavol Maria Gabor volil univerzalny,
V podstate prazdny priestor pre vSetky vyjavy. Tmavé pozadie a Casto usporné osvetl'ovanie
scény napovedalo, Ze uvidime tragicky pribeh. Ked’Ze vytvarnik sa musel uspokojit’ s mensim
javiskovym priestorom divadla v porovnani s javiskom tzv. historickej budovy, scéna bola
pomerne ,,plytka“ a vSetko podstatné sa odohravalo v popredi scény. V obrazoch pred
chramom predstavoval zadny horizont vchod do kostola po stranach Srafovany bielymi
Ciarami a Vv strede s visiacim velkym zvonom. KonStrukcia chramu vrhala posobivy tien
a ozvlastinovala vizualny dojem. Zadna plocha javiska (pred vchodom do kostola a po jeho
bokoch) bola pokryta nizkymi, antiiluzivne posobiacimi praktikablami. Po okrajoch javisko
lemovalo niekol’ko pravoslavnych ikon. V scéne v Katarininom domci bol zadny horizont
zakryty zriasnenym platnom, pred ktorym vytvaral iluziu izby len stdl so stolickou. Vyjavy,
ktoré sa odohravaju v exteriéroch (scény v tabore uteCencov, cesta k hore a pod.) scénograf
ponechal bez akychkol'vek dekoracii alen sminimalnym svietenim. Inscenacia sa hrala
v sucasnych civilnych kostymoch, ktoré pod¢iarkovali univerzalnost pribehu a blizsie

nehovorili ani 0 geografickej lokalizacii pribehu. T4 sa dala priblizne identifikovat’ len podla

9 URSINYOVA, Terézia. Brilantna inscenacia hudobnej dramy. In Vecernik, 1969, ro. 14, &. 265 (14. 11.), s. 7.



ortodoxného oblecenia oboch knazov. Na odliSenie ich charakteru vytvarnik pouzil aj inu
farbu knazského rucha (Cierna pri zapornej postave Grigorisa, biela pri kladnej postave
Fotisa). Povodné povolanie Manolia charakterizovala pastierska huia natiahnuta na
jednoduchej koseli. Kostymy boli unifikované len do dvoch farieb — c¢iernej a bielej.
Oblecenie dedincanov takisto nebolo nejako individualizované, takze svadobny oblek
Nikoliosa (s vynimkou malej stuzky) sa nelisil od odevu ostatnych.

Nazory kritiky na divadeln zlozku inscenacie sa mierne ¢i viac rozchadzali. Ladislav
Cavojsky vo svojej recenzii pripomenul, Ze reZisér sa podla svojich slov v programovom
bulletine rozhodol zdoéraznit’ ,putavy dej s naturalisticky vykreslenymi citmi“, ako aj
,podtrhnit’ symbolickost’ diela*.!° Podra Pospisila ,,rezijna koncepcia Miroslava Fischera
celkom vychadza zo zakladného predznamenania skladby, z jej filozofickej meditativnosti.
Vystavba jednotlivych scén (...) vyborne odliSuje prvky civilné, reprezentované Zivotom
v Lykovrisi, od symbolickych, ako sa premietaju v akciach Manolia alebo uteCencov. Kritik
konstatuje, Ze inscendcia ,,ma premysleny a posobivy scénicky rytmus a realizuje sa v stuhlase
s partitirou.”“ Je presvedCeny, ,Ze rézia tejto inscenacie bude patrit k Fischerovym
najlepsim.“™ V recenzii v denniku Préca sa piSe, Ze ,,inscendtori a interpreti sa sustredili na

vnitorné  konflikty prerodu jednotlivych postav.“*?

Podobného nazoru je aj Terézia
Ursinyova, ktord povazuje réziu za decentnu, inteligentntl a do detailov stvarnent s dorazom
na vypracovanie jednotlivych postav, ale i na symbolické vyznenie diela. Fischer vyzdvihol
viac symbolicko-imaginativnu zlozku diela nez zlozku realisticko-naturalisticktl, ¢o Jaroslav
Blaho poklada za Stastné rieSenie, pretoze tym sa dramatické napétie nevytratilo, ale sa
zintenzivnilo. Pripomina tiez, Ze nim spominané disproporcie diela rezisér spolu s kolektivom
slistov minimalizoval."® Z velkého poctu scén najvacsie dramatické napétie dosahuje zaver
prvého dejstva, ale aj scéna Manolia s troma priatel'mi.

Rezisér mohol rozvinit’ svoju predstavu Gréckych pasii aj vd’aka uspornej a vystiZnej
scéne Pavla Maria Gébora vychadzajliicej z minimalneho pouzivania scénografickych prvkov.
Podrobne ju popisuje Juraj Pospisil: ,,Pri Stylizovani realneho prostredia su silnejSie tie scény,
kde usporné cClenenie priestoru poskytlo viac moznosti pre vyznenie dramatickej akcie
a hudby.(...) miestami by neposkodilo trocha viac obmedzenia, aby vytvarna skratka, s ktorou

tu Gspesne pracuje, neustupovala zo svojej pregnantnosti.“** Kritik chcel vari naznagit, e

10 CAVOISKY, Ladislav. Kam s ni. In Divadelni noviny, 1970, ro¢. 13, &. 10, s. 7. Prelozil Vladimir Blaho.
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niekedy by stacil skor len naznak bez priberania realistickych prvkov vypravy (izba Katariny,
kupecké stanky na namesti). Napriek istej snahe po univerzalnosti vypovede, lemovanie
javiska ikonami, ako aj s vnutornymi konfliktami Manolia kore$pondujice premictanie
Stylizovanych ikonickych motivov na sivomodry zadny horizont tomuto zameraniu mierne
uberali na jednoznacnosti. Na prehnané pouzivanie tohto ndbozenského, ale aj geografického
symbolu upozorituje Jaroslav Blaho, ktory sa podrobnejSie zaobera aj problematikou
filmovych projekcii. Tiez namieta vo¢i nadmerne exponovanej analdgii medzi Katarinou
a Mariou Magdalénou. Inak pripisuje projekciam az tri vyznamové kvality. V sne ¢i bluzneni
Manolia ide podl'a neho o prostriedok popisny, v chramovom obraze projekcia supluje oltar
VO vyzname javiskového prvku. Az vscéne Manolia stroma druhmi (Michelisom,
Yannakosom a Konstandisom) nadobtida podobu &istého symbolu.” Ku kostymom Ludmily
Purkyiiovej Sa vyjadril iba Juraj Pospisil, ktory ich oznacil za civilné a strohé, pricom
umociovali kontrast medzi realistickou a symbolickou rovinou dramy.

Kym vytvarna, rezijna a spevacka uroven boli prijimané pozitivne (s ¢iasto¢nou vynimkou
Ladislava Cavojského), vyhrady sa koncentrovali na hudobné nastudovanie. Presnejsie na
umiestnenie orchestra za javiskom, odkial’ sa technicky zosilneny zvuk prenasal k spevakom
a divakom, takze posobil skor ako zvukové kulisa. Nazory recenzentov na zvolené rieSenie sa
rozchadzali. Ladislav Cavojsky tvrdil, Ze bez priameho kontaktu s hudbou ,,spevaci s hodeni

napospas obecenstvu ako neplavci hodeni do hlbokej vody.«™

Pripominame, Ze kontakt
spevakov s orchestrom zabezpecoval zbormajster Ondrej Lenard pomocou priemyselnej
televizie. Dalsi recenzent pravdivo konstatuje, Ze umiestnenie orchestra za javisko bolo
vynatenym rieSenim,'’ ale pozitivne hodnoti, ¢ vtomto pripade zvuk orchestra aspoii
neprekryval hlasy solistov a posobil kultivovane. Blahov nazor bol odlisny, ked napisal, Ze
reproduktormi ,,zndsobend zvukova intenzita sice spoCiatku Sokuje, neskor vSak aj unavuje

«18

arusi (...) vo vykone orchestra stierajii sa jemné zvukové nuansy.“" Nechybal ani nazor, Ze

toto rieSenie ,,prinasa do hladiska snovl atmosféru, podtrhuje (aj vybornym hudobnym
naStudovanim) napriek dradme, odohravajucej sa na javisku, zvlastnu lyriku celého pribehu.“19
Délezitost orchestralnej zlozky v tejto inscenacii je dana aj tym, ze na rozdiel od
orchestralneho partu st spevacke party rydzo konverzacné a bez viacsej moznosti rozvedenia

dlhsej melodickej linie.
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S mimoriadne pozitivnym ohlasom sa stretli najmé spevacke, ale Ciastocne aj herecké
vykony solistov. Vynimku tvoril opit’ Ladislav Cavojsky, aj ked’ jeho vyhrady smeruju skor k
rezijnej koncepcii postav nez k hereckym vykonom ako takym. Tvrdi, ze ,,rezisér chcel mat’
zo solistov symboly vecnych l'udskych charakterov. Lenze najcastejSie im vysli len schémy

“?0 Je pravda, e isti schematickost’ postav citit’ uZ v literarnej predlohe

nezivotnych postav.
a skladatel’'ovi a libretistovi v jednej osobe sa jej tiez celkom nepodarilo vyhnut'. Na druhej
strane nechybali konstatovania, Ze inscenécia je prinosom aj ,,po hereckej stranke (...) hlavne

21

oprostenim sa od opernych manier, gest a mimiky“" a Ze ,,inscenacia je silnd aj Vv praci

S hercom, len vztah Manolia a Katariny (...) nepodarilo sa realizovat S maximalnou

22 Kritik tieZ rozliSuje medzi pouzitymi hereckymi prostriedkami

presvedcivostou.
jednotlivych interpretov. Napriklad pop Grigoris Ondreja Malachovského zvyraziuje
u¢innost’ svojho prejavu dorazom na typologické Crty postavy, d’alsi interpreti sa priklanaja
skor k stylizovanejSiemu herectvu a dorazu na hlasovy ucinok (napr. Gustav Papp a Ol'ga
Hanakova). Pozornost na seba pritiahla Gstredna postava Manolia, o Ktorej sa Kritici
vyjadrovali pomerne obsirne. Pre Cavojského bol Manolius Gustiva Pappa ,,uhneteny
z lyrizmu a statickosti, a tak je zo solistov v najva¢Som stlade so skladatelovou estetikou

nedramatického hudobného divadla.«?

Kritik spravne vystihol, ze skladatel’ naozaj inklinuje
niekedy k oratornemu ponatiu diela, ¢o ostatni recenzenti ponechali bez povSimnutia. Juraj
Pospisil chvali Pappovo dokonalé vystihnutie autorského zadmeru a ,najmi citlivé

vybudovanie kazdého detailu v hlase i geste.“**

Zato kritickejSia je Terézia Ursinyova, ktora
spevakovi vyc€ita pohybovu statickost’, 2 Ktorl jej kolega Ladislav Cavojsky chapal ako
podriadenie sa istej oratornosti diela. Podl'a Jaroslava Blaha, Papp naraba so svojimi
osvedCenymi umiernenymi prostriedkami Stylizovaného herectva.? Kym tenorista vo svojej
mimoriadne naroc¢nej ulohe nemal alternanta, Katarinu stvarnili skusend Ol'ga Handkova
amlada (v roku 1966 do suboru angazovand) Marta Nitranova. VicSina kritikov venovala
pozornost’ prave mladej sopranistke. Udajne ,,opit’ presvedéila o svojom dramatickom talente

- , . . 7 I3 4 4 27 4 1
I tvarnom, velkom hlase, priam nabitom vnutornym prezivanim,”“" respektive predstavila
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Katarinu predovsetkym ako hrie$nicu, na rozdiel od Handkovej Katariny ako kajﬁcnice.28
Podl'a Jaroslava Blaha, mlada predstavitel'ka Katariny predviedla najpozoruhodnejsi herecky
vykon inscenacie, priCom ,zachytila cely vyvin charakteru svojej hrdinky, od zivocisnej
dedinskej prostitatky az po zenu, ktord konfrontaciou svojho osudu S velkou myslienkou

, © v ‘ . , .. 29
nachddza svoje zivotné poslanie v laske k trpiacim.*

Pripomina vsak, ze spevacke naroky na
ulohu Katariny st menSie nez na vacS$inu hlavnych sopranovych postdv v inych operach.
Takéto hodnotenie variuje aj v inej recenzii, kde chvali spevackino postihnutie vSetkych
poldh postavy, od vasnivosti po pasaze zenskej lyrickej nehy, ale zaroven upozoriiuje aj na
isté technické nedostatky spevu sopranistky.*® Zaroven porovnava, ze OFga Hanakova nie je
natol’ko presvedciva ako typ, je hlasovo komornejsia, ale spieva vyrovnanejSie. Na hodnoteni
vykonu Eleny Kittnarovej sa Blaho nezhodol s Annou Kovéafovou. Kym on ocefiuje, Ze sa
dostala k postave naturelom dost’ odlisnej od jej dramatickych hrdiniek, no dokazala pritom
obdarit’ postavu po vydaji taziacej Lenio aj dievEenskou prostotou, spominana recenzentka
povazuje jej spev za privel'mi dramaticky a pred nou uprednostituje Lenio Anny Kajabovej-
Penaskovej. Charakter postavy popa Grigorisa ,,stvarnil Ondrej Malachovsky skor hlasom,
Jan Kyzlink pohybom a gestom.“*! Jaroslav Blaho este podrobnejsie diferencuje rozdiely
medzi interpretmi lakomého a prefikaného popa na jednej strane a popa obetavého a 0zaj
krestanského knaza na druhej strane, ked’ napisal, ze Malachovského ,,tvrdy, zvucény a pri
vSetkej tonovej kvalite i drsny bas dokaze velmi presvedCivo charakterizovat’ postavu
demagogického popa, Vhereckom stvarneni prevladaji c¢rty tvrdej nekompromisnosti a
herecky ho obdaril prvkami démoni¢nosti. Kyzlinkov Grigoris je 0 odtien civilnejsi, menej
démonicky a viac vychadzajuci zo sociologického zatriedenia charakteru. Jeho maksi, hoci
velky bas je viak v nevyhode proti zrnitému materialu Malachovského.«® Jan Kyzlink
alternoval aj postavu popa Fotisa, no recenzenti venovali skér pozornost’ Fotisovi Jozefa
Spacka, ktory sa prikladne zzil s kladnou postavou vodcu vyhnanych Grékov. Po navrate
z Nemecka sa v Opere SND tuspesne prezentoval aj FrantiSek Livora ako najlepsi Manoliov
priatel’ Yannakos (predtym hostoval v SND Vv sezoéne 1962/1963). Zaujal lyrickym hlasovym
prejavom a schopnost'ou postihntt’ prerod postavy od ziskuchtivého podomového obchodnika
po obetavého pomocnika vyhnancov. V mensich ulohach sa stretli prislusnici mladej

generacie (Jozef Raninec, neskdr Stefan Hudec ako pastier Nikolios, Arnold Judt ako
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Michelis, Anna Krizanska ako Despinio), strednej (Juraj Onis¢enko ako Konstandinos, Pavol
Gabor ako Michelis, Boris Simanovsky a Stanislav Benacka v ulohach oboch bohacov,
Vojtech Schrenkel ako Andonis) i starSej generacie (obaja predstavitelia Panajotisa Alexander
Baranek a FrantiSek Schubert, Vaclav Nouzovsky interpretujici bohacov Patriarcheasa a
Ladasa, Juraj Wiedermann alternujuci Konstandisa, Jarmila Smyckova alternujica Despinio).
Celkové hodnotenie solistov bolo teda jednoznacne pozitivne, Juraj PospiSil vyzdvihol
kvalitna soélistickii zlozku inscendcie a 0 mladych spevakoch napisal, Ze ,,prekvapovali
predovsetkym zvladnutim vokalnej stranky svojej tlohy i imerne budovanym hereckym
prejavom. «®

Recenzenti chvalili aj vykon zboru, ktory z hl'adiska vokalneho zohrava v diele vyznamnt
funkciu. Len Ladislav Cavojsky pripomenul, Ze reZisér namiesto $tylizovaného pohybu celého
zborového telesa pohyby jednotlivych zboristov individualizoval. Zrejme to suviselo so
zalozenim reziséra Miroslava Fischera ako scénického realistu. Zaroven treba vziat’ do ivahy,
ze rezisér iautori hudobného nastudovania museli pracovat’ s dvoma vokalne i pohybovo
nezavislymi zborovymi skupinami (dedinCania a vyhnanci), ktoré sa na menSom javisku
museli pohybovat’ tak, aby nesplynuli. Pre neskor Gspesného dirigenta Ondreja Lenarda to
bola jeho rozlucka so zborom Opery SND, ked’Ze z divadla odisiel Sest’ tyzdiiov po premiére
Gréckych pasii. Malokto rozumel I'udskému hlasu tak ako on, ¢o sa potvrdilo aj v tejto
inscenacii.

Inscenacia opery Bohuslava Martini Grécke pasie patrila v povojnovych dvoch
desatroCiach k umelecky najvydarenejSim a divacky najuspeSnejSim dielam opery 20.
storoCia, uvadzanym v opernom subore SND. V oboch spominanych parametroch ju
prekonalo az Kriskovo naStudovanie Janackovej opery Vec Makropulos v roku 1973. Ak
Ladislav Cavojsky oznacil bratislavsku inscenaciu opery Bohuslava Martinii za oneskorent,
netreba to chapat’ len v zmysle ¢asového posunu od povodne planovanej premiéry diela.
Oneskorend bola predovsetkym v tom, Ze jej humanistické posolstvo v ¢ase jej patrocného
zotrvania na repertoari SND uZ nekoreSpondovalo s dobou, ktora kritické myslenie

nepripustiala.

Vladimir Blaho

Vznik prispevku podporil Literarny fond, vybor Sekcie pre tvoriva Cinnost v oblasti rozhlasu, divadla a

zabavného umenia.
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